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Kinder der Unabhangigkeit

Die Band Dendang Kampungan aus Yogyakarta © Dendang Kampungan

Indonesien: Linkspolitischer Aktivismus in verschiedenen indonesischen Stddten und Regionen ist
eng mit Musik verkntipft. Der Autor, selbst Aktivist und Songschreiber, erzdhlt von seinen
Beweggrtinden und langjahrigen Erfahrungen im Protest gegen Suhartos Regime.

Als ich im August 2019 in Berlin war, lebte ich dort im Haus von Dodi Cahyadi, in einem Haus, das
von autonomen Gruppen ibernommen worden war. Dodi selbst ist ein ehemaliges Mitglied des
Kollektivs Taring Babi und ein Freund der Punkband Marjinal aus Jakarta. Er kannte meinen Namen,
weil er, wahrend er mit Marjinal zusammen lebte, einige meiner Songs spielte, die in den 2000er
Jahren auf dem Marjinal-Album enthalten waren.
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Die beiden Lieder, die von Marjinal als Medley zusammengefasst wurden, hatte ich geschrieben, als
ich mit der NGO Anak Merdeka (dt. Kind der Unabhdngigkeit) zusammenarbeitete. Anak Merdeka
befasst sich mit alternativer Erziehung fur Kinder, die Opfer des Bildungssystems der Orde Baru
(Neue Ordnung) unter Suharto waren. Aus den Liedtexten wird ersichtlich, dass wir Werte wie
Demokratie, Gleichheit und soziale Gerechtigkeit vertreten.

Wahrend seiner Zeit in Berlin schrieb Dodi mit seiner Band Indiana Nightmare (Mitglieder aus
Mexiko, Italien, der Tirkei und Indonesien) ein Lied mit dem Titel Yang Terampas dan Terhisap (Die
Benachteiligten und Aufgesaugten), welches von Papua erzahlt:

Tragodie in einem reichen Land / Bodenschatze, Gold, Kupfer / Das Leben des Volkes ist elend /
ausgeschlossen und kolonialisiert // Lass die Fesseln los, die dich verfolgen / Lass alles los / Befreit
und dekolonisiert die Verfolgten / Diejenigen, die beraubt und ausgenommen werden //
Diskriminierung geht weiter / Die Epidemie des Faschismus breitet sich weiter aus / Die
Menschenrechtsverletzungen infizieren sich / Der Albtraum nimmt kein Ende // Du schickst die
Armee / Du lieferst weiter Waffen / Du jagst sie in den Wald / Auf die Gipfel der Berge / F*ckt euch!

Indiana Nightmare - Yang Terampas dan Terhisap:

Bevor ich Dodi kennenlernte, hatte mir Areu Pendul von ihm erzahlt. Pendul ist Mitglied der Band
Redwine Coolers, der zu dem Zeitpunkt gerade in Hamburg war. Dodi und Pendul sind enge
Freunde. Zu diesem Zeitpunkt bat Pendul mich darum, ein weiteres Lied von Anak Merdeka
aufzunehmen, namlich Sama Kenyang (Gemeinsam satt) des letzten Albums Tanah Airku. Dieses
Lied thematisiert gesunden Menschenverstand, Verantwortung und Solidaritat.

Kommt, Freund*innen, steht aufrecht / Bereit zu arbeiten, bereit [uns oder etwas] zu bewegen / Ein
Teller Reis, von der gleichen Hand getragen / Schweres Leid, gleich gefuhlt / Die gleiche Melodie
begleitet den Gesang / Mit der gleichen Kraft geschlagen / Der gleiche Schmerz, gleich gefuhlt / Der
gleiche Teller ist voll / Ein gemeinsamer Teller (1990)

Die Gruppen Marjinal in Jakarta und Dendang Kampungan in Yogyakarta wurden von Protestliedern
inspiriert, die ich schrieb, und schrieben dann auch ihre eigenen. Wie zum Beispiel Predator
(Rauber):

Uber Unterschiede wird nicht mehr nachgedacht / Gleichheit wird unterschétzt / Der Starke ist der
machtige / Der Schwache wird vernachlassigt / Unterschiede werden mit Schlagen begrifst /
Unterschiede werden mit Waffen begrufSt (Sturkopf) / Macht muss immer unterdriickt werden / Um
zu toten, tote, tote / Um etwas wegzunehmen, nehmt die Beute / Um zu verachten, verachtlich zu
verachten / Wir sind wirklich nichts... nur! / Nur, nur Roboter / Nur, nur Rauber / Der Tod wird sich
anfithlen wie das Leben / Die Armut wird die Gedanken fiillen / Unterschiede werden als Bedrohung
gesehen / Sie wurden immer mit Hass begrufst (2006)

Marjinal mit Predator:

Die Kinder aus der Gruppe der Anak Merdeka, die seit 1980 aufgebaut wurde, sind nach und nach
erwachsen geworden. Die Methode, den Kindern schon frih Werte durch Lieder zu vermitteln, wird



von ihnen bis ins Erwachsenenleben getragen. Diese Methode habe ich von meinen Lehrer*innen an
der Tamansiswa-Schule in Yogyakarta gelernt. Diese Schule wurde von Ki Hajar Dewantara im Jahr
1922 gegrundet. Dewantara wurde nach der indonesischen Unabhangigkeit 1945 der erste
Bildungsminister. AulSerdem war diese Methode wirksam gegen die Manipulation durch
Propagandalieder, die, auswendig gelernt, von den Kindern in Dorfern und Stadten laut gesungen
wurden und deren Botschaften unterbewusst im Gedachtnis hafteten.

Die 70er Jahre: Musikalischer Protest in Unis und auf der
StralSe

Anak Merdeka wurde gleichzeitig mit der Bewegung Anti Kebodohan (Anti-Dummheit) in Bandung
1977 vom Studierendenrat des Instituts fiir Technologie in Bandung ITB (Institut Teknologi
Bandung) gegriindet. Diese Bewegung kritisierte das Bildungssystem der Neuen Ordnung Suhartos,
in welchem acht Millionen Kinder keine Moglichkeit hatten, eine Schulbildung zu bekommen. Da die
Kritik der Studierenden von der Regierung nicht beachtet wurde, verkundeten die Studienrate des
ITB, sowie die Studienrate aller Universitaten in Indonesien, dass sie sich nicht winschten, dass
Suharto auf der Beratenden Volksversammlung (Majelis Permusyawaratan Rakyat, MPR) 1978
erneut zum Prasidenten ernannt wird. Suharto war emport. Das ITB wurde fiir bis zu 6 Monate von
der Armee eingenommen und besetzt. In dieser Zeit wurde die StraSenmusiker*innengruppe des
ITB geboren. Sie schrieben Protestlieder und reisten mit ihren Liedern an zahlreiche Universitaten
auf ganz Java, um den Studierenden dort ihre Lieder beizubringen:

Was niitzt es, ein Kampfer zu werden / Die Seele ist immer bedroht / Besser wir verdienen Geld / Die
Ara der Korruption / Was ist falsch daran, die Armee einzuladen / Um unser Volk zu verteidigen /
Anstatt zu helfen [...] // (Refrain) Es ist schon bekannt, dass unser Volk mittellos ist / Betrogen von
Japan, England, Amerika / Deshalb ist iiberall Elend / Und wir schweigen einfach (1979)

Ein anderes hatte folgenden Text:

Warum schweigst du / Warum schweigen wir / Warum schweigen alle / Wenn du es siehst /
Lacherlichkeit / In der Regierung // Wie sie es will / Ladt die Armee ein / Pflegt ihre Verbrechen /
Will besitzen / Alles was da ist / In Indonesien // (Refrain) Mussen wir etwa Khomeini einladen? /
Missen wir Gaddafi einladen? / Missen wir Mohammad Ali einladen? / Oder miissen wir revoltieren?
(1979)

Spater zeigte sich, dass die Protestliedserie wahrend der Orientierung neuer Studierender an
verschiedenen Universitaten ,unterrichtet’ worden war. Einige Kommiliton*innen in verschiedenen
Stadten wurden ebenfalls von Polizisten oder Soldaten festgenommen, als sie an offentlichen Orten
sangen. Die Erfahrung der Verhaftung hat viele Studierende in verschiedenen Stadten dazu
angeregt, selbst auch solche Lieder zu schreiben und zu komponieren.
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Plakat in Solidaritat mit der 1993 nach einer Demonstration entfithrten und
ermordeten Arbeiterin Marsinah. Thr Tod gilt als Symbol der Repression gegen
Arbeiter*innen in der Suharto-Zeit © Nobodycorp

Im gleichen Jahrzehnt, insbesondere nach den Malari-Aufstanden am 15. und 16. Januar 1974 in
Jakarta, wurde die Zensurpolitik vom Suharto-Regime durchgefuhrt. Alle Buchveroffentlichungen,
Zeitungs- und Magazinnachrichten, Auffihrungen und Kunstausstellungen wurden streng zensiert
und unterlagen strikten Lizenzierungen. Obwohl keine Musiker*innen inhaftiert wurden, war es
vielen Musiker*innen untersagt, ihre Alben zu verbreiten und ihre Musik live zu spielen. Deshalb
schrieben einige Sangerinnen oder auch Mainstream-Pop-Bands Semi-Protest-Songs. Sie benutzten
in ihren Liedtexten symbolische Begriffe oder verhillten diese so, dass die Regierung nicht direkt
beschuldigt wurde, Unterdruckung oder willkirliche und barbarische Handlungen auszufithren. Wer
nicht in die Musikindustrie einbezogen war, nahm Indie-Musik eigenstandig auf und verteilte diese.

Die 80er Jahre: Organisierung nach philippinischem Vorbild

Im Laufe der 1980er Jahre wuchs die Zahl und Tragweite von NGOs, die ihre politischen
Widerstandsprogramme in problemorientierten Bundnissen organisierten. Diese Art des
Widerstands schaute man sich quasi von der philippinischen Bevolkerung ab, die sich organisierte,
um das Marcos-Regime untergraben zu konnen. Jede dieser Aktivitaten musste heimlich geschehen,
denn falls diese offentlich gemacht wiirden, wiirden die Personen von der Polizei oder dem Militar


https://en.wikipedia.org/wiki/Malari_incident

festgenommen. Trotzdem wurden einige der Organisator*innen umgebracht, wie zum Beispiel
Marsinah (1993), die Arbeiter*innen organisiert hatte. Auch bei Schulungen von NGO-Mitgliedern
(sog. Training of Trainers-Methode) war es unter den Gemeindeorganisator*innen ublich, dass zum
Zeitvertreib auch Protestlieder weitergegeben werden. Nicht selten wurden inmitten des Trainings
sogar neue Lieder geschaffen.

Der Ausbau des internationalen NGO-Netzwerks unter ihnen fuhrte dazu, dass von Zeit zu Zeit
Informationen dartuber verbreitet wurden, wie effektiv Musik als eine der Waffen der Unterdriickten
in verschiedenen Teilen der Welt eingesetzt wurde. Dies erinnerte uns auch daran, dass sogar die
Komposition des Liedes Indonesia Raya von Wage Rudolf Supratman in den Zeiten eines
Jugendabkommens zur Griundung des Staates im Jahr 1928 eine Form des Widerstands gegen die
niederlandische Kolonialregierung war [der sog. Sumpah Pemuda (dt. Schwur der Jugend) zur
Bekennung zu einem Vaterland, Nation und Sprache als Ideal, wurde von Reprasentant*innen von
Jugendorganisationen auf dem Zweiten Jugendkongress (Kongres Pemuda Kedua) in Batavia (heute
Jakarta) unterzeichnet, d. Red.].

Globale Inspiration fiir musikalischen Protest

Die Entstehung von Protestliedern beruhte zum Teil auf Liedern, die in den letzten Jahrzehnten von
Studierenden und popularen Widerstandsbewegungen in Europa, Lateinamerika, Afrika, Thailand,
den Philippinen usw. vorgetragen wurden. Zum Beispiel ein Marschlied der (kommunistischen)
Neuen Volksarmee NPA (New People’s Army) der Philippinen, dessen Text ich ins Indonesische
umgeschrieben habe und Mars Pasukan Rakyat Merdeka (Marsch der neuen Volkstruppen) nannte:

Wir sind die unabhdngige Volksarmee / Die Waffen des freien Volks / Mitten im Erwachen / sind wir
bereit zu kampfen / Sogar die Flagge wurde gehisst / Ein Zeichen, dass der Kampf beginnt / Mit
Pfeilen und Schwertern / Bis wir gewinnen / Bis wir gewinnen

Auftritt von Lokal Ambience mit dem Song Ke Selatan bei einem Konzert fur
Vielfalt und gegen religiose Gewalt 2011 in Jakarta (1985):

Ahnlich werden bis heute ,Vorbilder’ genutzt, zum Beispiel in einem Lied der Reggae-Band Lokal
Ambience namens Ke Selatan (Nach Siiden) auf einem Album von 2011 die Melodie des Liedes Bella
Ciao. Es wurde mit einem Text tiber die Liebe zu Landarbeiter*innen in Indonesien versehen:

Nach Studen suche ich / Mit den Wellen tanze ich / Ich pfliicke, ich ernte / Blumen fiir meine Mutter /
Auf den Reisfeldern suche ich / Mit den Landarbeiter*innen suche ich / Grundwasser, Gebirgsfelsen /
Und das Wissen der Grashalme der Erde

Zuruck in die 80er Jahre: Landkonflikte und Widerstand

Um eine Gruppe Bauern in Gunung Badega (Garut, Westjava), zu unterstiitzen, setzten sich 1988
Tausende von Studierende aus dem uber 60 Kilometer entfernten Bandung zu FufS in Bewegung. Die
Bauern waren von der Polizei festgenommen worden, weil sie sich 1987 der Raumung ihrer Felder
widersetzten, welche die Prasidentenfamilie und eine private Firma an sich reilsen wollten. Vor der
Aktion baten die Studierenden mich, ein Lied zu schreiben, um ihre Reise zu begleiten. Ich schrieb
umgehend ein Dutzend Lieder mit verschiedenen Melodien und Rhythmen. Unter anderem den
Marsch Kawan Tigabelas (13 Gefahrten):


https://en.wikipedia.org/wiki/Marsinah

Wir haben 13 Freund*innen / Von der Polizei inhaftiert / Die Fehler und Stiinden von ihnen sind nicht
klar / Wir konnen es nicht verstehen // (Refrain) Dieses Land ist wirklich verkorkst / Das Recht wird
nicht mehr angewendet / Wir sind nicht bereit unsere Freund *innen [aufzugeben] / Tod durch
Folter der Polizei

Und auch ein anderer Marsch, Tanah Kebun Badega (Das Ackerland in Badega), thematisiert den
Landdisput:

Das Ackerland in Badega / Wir fiihlen uns schon lange so als wiirde er uns gehoren / Er ist die Seele
der ganzen Familie / Niemals werden wir ihn aufgeben // (Refrain) Spring in unser Leben / Wenn du
es ergreifen mochtest / Das Land Badega ist das Land der Mutter / Wir werden uns kummern, bis
wir alt sind

Erst im Jahr 2016 gewann die Bevolkerung den Fall: 1100 Familien in Badega erhielten
Grundbesitzzertifikate fur 383 Hektar. Doch Landkonflikte gab und gibt es in Indonesien viele: Und
so nutzten Musiker*innen meine Badega-Songs und tauschten den Ort Badega mit den Aceh, Timor
oder Papua und anderen ausgetauscht. Der Songtext wurde so an die Realitaten und Bedurfnisse der
Menschen, mit denen sich die Musiker*innen solidarisch erklarten, angepasst.

Megaprojekte vertreiben Bevolkerung

In den spaten 1980er Jahren kampften die Menschen und Studierenden auch gegen den Bau des
Kedung Ombo-Staudamms, der mit Geldern des Internationalen Wahrungsfonds und der Weltbank
errichtet wurde. An dem von der Armee umgebenen Stausee lebten etwa 3.500 Kinder aus
Tausenden von Familien. Ich habe ein paar Songs fiir diesen Widerstand geschrieben.

Ombo Moving (Ombo bewegt):

In Kedung Ombo gibt es Tausende von Soldaten / Sie sehen zu, wie Tausende von Kindern ertrinken
/ Tausende von kleinen Kindern schrien sich heiser / Baten um Hilfe // (Refrain) Wir werden
ertrinken / Wir werden ertrinken / Wir werden ertrinken / Falls wir noch Menschen sind / habt Herz
und Gefiihl / Helft ihr ihnen auf jeden Fall // (2. Refrain) Tausende von Kindern ertrinken / Tausende
von Kindern ertrinken / Tausende von Kindern ertrinken

Cincang Penguasa Tanah (Landregeln):

Es fing an, dass unser Blut beschmutzt wurde / Gierige Hdnde uber viel Land / Es ist eine Schande,
sich sofort zu ergeben / Land unter den FufSen ist doch ein Zeuge // (Refrain) Unser Blut ist bereit,
reichlich zu fliefSen / Jagt die Unterdrucker auf dieser Erde fort / Der gierige Bastard hackt nur wie
ein Schwein / Gib kein Herz / Lass es sterben oder gehen

Landkonflikte betrafen nicht nur die Bauer*innen in den landlichen Regionen, sondern auch die
Unterschicht der urbanen Bevolkerung. Sie wurden beliebig vertrieben. Wenn sie sich wehren
wollten, oder Raumungen verweigerten, wurden sie festgenommen, gefoltert oder umgebracht. Oder
die ganze Nachbarschaft wurde abgebrannt. So etwas setzte sich auch nach dem Ende der
Herrschaft Suhartos fort, zum Beispiel im Jahr 2001, wahrend einer Vertreibung der
Bewohner*innen am Fluss Ciliwung in Jakarta. Dort wurden drei Menschen, die sich der Raumung
widersetzten, von der Polizei erschossen. Bis heute kommt es immer wieder zu Vertreibungen am
Ciliwung-Fluss).
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BURUH MELAWAN

Ausschnitt Protestposter: ,Vereinte Arbeiter*innen konnen nicht besiegt werden” © Awesaum

Eines der Lieder fur den Widerstands am Ciliwung-Fluss ist beispielsweise Demi Ciliwung, Hancur
Lebur Bangkit Kembali (Fur Ciliwung, zerstort, eingeschmolzen, wieder aufgestanden):

Faust geballt / Seele ist erwacht / Wir werden sicherlich gewinnen / Ciliwung ist immer in unserer
Hand / Vorwidrts, angreifen / Wenn es zur Vertreibung kommt / werden wir weiter kampfen / Auch
wenn zerstort werden muss // (Refrain) Zerstort, eingeschmolzen, wieder aufgestanden (4x) (2011)

,vereint euch!”

Die Protestlieder, die ich geschrieben habe, verliefSen sich immer auf die Texte, um sowohl das
Bewusstsein der Person zu offnen, die das Lied sang, als auch der Personen, die zuhorten. Texte
konnen eine Forderung, eine Grundhaltung und der Geist von Widerstand sein. Es muss sich also
nicht immer kontextuell auf das Problem eines bestimmten Ortes bezogen werden. Der Rhythmus
und die Melodie konnen an die Bedurfnisse der Atmosphare angepasst werden.

Zum ,Mut machen” konnen etwa Balladen gesungen werden, die anregen, iiber die auftretenden
Probleme nachzudenken. Auch konnen Lieder zum tiefen Nachdenken uiber die Werte, fir die wir
kampfen, gespielt werden.

Wahrend Demonstrationen oder Manifesten verschwindet die Melodie, wenn das Lied schnell



gesungen wird. Texte werden dann weniger gesungen, als vielmehr geschrieen. Besonders ist dies in
Liedern wie Rakyat Pasti Menang (Das Volk wird sicher gewinnen) zu horen:

Das Volk wird sicher gewinnen / sicher gewinnen / ganz sicher gewinnen (2x) // (Refrain) Sicher
gewinnen / ganz sicher gewinnen (2x) (1985)

Als die Bewegung der Arbeiter*innengewerkschaft Ende der 1980er starker wurde, habe ich ein
Lied fur sie geschrieben, Buruh Bersatu Tak Bisa Dikalahkan (Vereinte Arbeiter*innen konnen nicht
besiegt werden). Sie sangen dieses Lied in der Fabrik und begleiteten damit ihre Arbeit oder ihre
Pausen. Aullerdem benutzten sie den Slogan, wahrend sie demonstrierten oder streikten. Sie
machten sich mit dem Lied wahrend der Organisationstreffen vertraut:

Ballt eure Fauste, vereinigt eure Ziele / Arbeiter*innen, bewegt euch, bekampft die Unterdriickung /
Kampft fiir den Sieg, haltet die Gerechtigkeit aufrecht / Vereinte Arbeiter*innen konnen nicht
besiegt werden / Vereinte Arbeiter*innen konnen nicht besiegt werden

Wachsender Widerstand gegen die Suharto-Diktatur

Der Widerstand gegen die Neue Ordnung wuchs. Die Organisierung der Menschen umfasste
verschiedene Sektoren, darunter Jugendliche, Arbeiter, Landwirte und urbane Arme. Aus den
Studenten gingen Protestlieder hervor, insbesondere, nachdem sie 1994 die Demokratische
Volkspartei PRD (Partai Rakyat Demokratik) gegrundet hatten (zunachst als Demokratische
Volksversammlung (Persatuan Rakyat Demokratik), 1996 umbenannt).

Dass das, was wir in dieser Zeit taten, die nachfolgende Generation inspirierte, zeigte sich, obwohl
1978 an allen Universitaten in Indonesien die Studierendenrate verboten worden waren. Lieder
wurden geschaffen und gleichzeitig gesungen, als junge Menschen in ganz Indonesien 1988 auf der
Stralle demonstrierten. Das Lied Topi Jerami (Der Strohhut), ein 1979 geschriebenes Werk einer
Gruppe Strallenmusiker*innen der ITB gegen Suharto, wurde mit dem Lied Pembebasan (Befreiung)
verbunden, wobei der Text fur das jeweilige Ziel der Bewegung verandert wurde.

Ngamen ITB (1979)/Safi’i Kemamang/PRD (1996) - Pembebasan/Buruh Tani:

Arbeiter und Bauern, Studierende, das arme Volk der Stdadte / Vereint euch und fordert
Veranderungen / Vereint euch entschlossen in einer Stimme / Fur eine ehrenhafte, heilige Sache /
Morgen gehort uns / Die Schopfung einer gliicklichen Gesellschaft / Die Bildung des Volkes / Neues
Indonesien ohne die neue Ordnung / Kommt schon, Freund*innen, kommt, wir berichten / In unseren
Hdnden liegt die Richtung der Nation / Kommt schon Freund*innen, kommt, lasst uns singen / Ein
Lied tiber die Befreiung / Unter dem tyrannischen Regime / Suche ich nach diesem Weg / Millionen
Mal gehen wir auf die StrafSe / Fuir mich ist dieser Schritt sicher / Millionen Mal gehen wir auf die
StrafSe / Fiir mich ist dieser Schritt sicher

Die Neue Ordnung endete 1998, die Probleme der Bevolkerung blieben. Noch immer werden
zahlreiche Versionen des Songs Penbebasan (Befreiung) vertont. Hier ein aktuelles Beispiel:

Ein Mitglied der PRD, John Tobing, dichtete 1991 das Lied Darah Juang (Kampfendes Blut), als er
noch Student der Gadjah Mada-Universitat in Yogyakarta war:



Das hier ist unser Land / Der Ort wo der Reis wdchst / Das Meer ist reich / Unser Land ist fruchtbar,
Gott / In diesem schonen Land / Millionen Bilirger*innen, durchndsst von Wunden / Schmadchtige
Kinder gehen nicht zur Schule / Die Dorfjugend arbeitet nicht / Sie sind beschlagnahmt vom Gesetz /
Verdrangt und hungrig / Mutter, mach das kampfende Blut von uns weg / Um das Volk zu befreien /
Sie sind beschlagnahmt vom Gesetz / Verdrangt und hungrig / Mutter, mach das kampfende Blut von
uns weg / Wir versprechen es dir / Fur dich erfiillen wir unsere Pflicht

Darah Juang selbst wurde von einer Gruppe zur nachsten leise verbreitet. Auch mein Lied
Satukanlah (Vereinigt euch) (1990) wurde mit dem Lied Rakyat Merdeka (Unabhdngiges Volk),
einem Werk der Band Lontar, verschmolzen und Rakyat Bersatu (Das Volk vereint sich) getauft:

Vereinige alles in dir / Das ganze Volk hat das gleiche Schicksal, das gleiche Gefiihl / Schmerz mag
es, geteilt zu werden / Wacht endlich auf / Bring deine zerstreuten Finger wieder zusammen / Ball
deine Faust und werde zum Boxer / Lasst den Hunger einen Hammer werden / Um deinen Gegner zu
besiegen, darfst du nicht zogern // (Refrain) Auf jeden Fall gewinnen, gewinnen / Das Volk kampft /
Auf jeden Fall gewinnen, gewinnen / Das Volk kampft / Die Tage verstreichen / Wir mussen wieder
verlieren / Der Unterdrucker muss gehen / Fur eine bessere Zukunft / durft ihr euch nicht
unterdriicken lassen / Ihr diirft euch nicht kolonialisieren lassen / Unsere Seelen und Gedanken / Fiir
eine bessere Zukunft (1990-1997)

Yayak Yatmaka singt gemeinsam mit der Band Dendang Kampungan Rakyat
Bersatu:

Auch heute noch aktuell und haufig gesungen: Der Song Rakyat Bersatu (Das Volk vereinigt sich)

Der Staatsapparat, der die Bewegung des Volkswiderstandes gegen das faschistische Regime der
Neuen Ordnung uberwachte, ubersah eines: die Lieder wurden als eine Art Code und
Kennzeichnung verwendet. Wer die gleichen Protestlieder singt, egal wer es geschrieben hat, ist
ein*e Freund*in der Widerstandsbewegung. Es ist nicht iberraschend, dass das gesamte Volk aus
den verschiedensten Gruppierungen und verschiedenstem Alter sich zusammentat, um gemeinsam
auf der StralSe zu protestieren. Sie sangen ihren Protest laut und gemeinsam in regionalen
Regierungszentren in ganz Indonesien. Obwohl sie deshalb verletzt wurden oder von der Polizei
oder der Armee gefoltert und erschossen wurden, sangen sie immer weiter.

Am 21. Mai 1998 waren die Protestierenden am Ziel: Suharto zog sich als Prasident der Republik
Indonesiens zuruck. Bis heute jedoch werden Lieder wie Darah Juang und Rakyat Bersatu als
Ausdruck der Kritik an den Herrschenden gesungen, mit der linken Hand zur Faust geballt.

Ubersetzung aus dem Indonesischen von: Mandana Uriep

Autor:in

Yayak Yatmaka

Yayak Yatmaka wurde 1956 geboren und studierte an der Kunst- und Designfakultat des Instituts fur
Technologie in Bandung (ITB). Er ist der Grunder der Kinderrechtsorganisation SAMIN, die in
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Yogyakarta ihren Sitz hat, und arbeitet in den Bereichen alternative Bildung fur Kinder und
Gemeindeorganisation. Daneben ist er selbststandiger Grafikdesigner, Maler, Illustrator und
Zeichner politischer Karikaturen, der u.a. Comicbucher, Buchcover, Handbucher, Magazine und
Zeitungen gestaltet hat.
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